22.

Nogdes de versificacio

ESTRUTURA DO VERSO

Ritmo e verso.

I. Examinemos estes versos do poeta Cruz e Sousa:

lluminando, pego sobre pego,
As invisiveis ampliddes do Pranto.

Verificamos que as silabas ténicas, marcadas com negrita, se repetem

depois de uma, duas ou trés silabas itonas. Esta sucessio de silabas fortes

L &

¢ fracas, com intervalos regulares, ou nio muito espagados (para que a rei-

2. A contiguidade de silabas ténicas prejudica o riTMO e, consequen-
temente, desagrada ao ouvido. Por isso, a silaba anterior 3 tltima ténica
¢ necessariamente 4tona. Tdo forte é esta exigéneia ritmica que, mesmo
sendo ténica no vocibulo isolado, ela se atonifica pela posicio. Por exem-
plo, nestes diss{labos de Casimiro de Abreu:

Tu ontem
Na danca,

Que cansa,
Voavas...

i

Fsta definicio que apresentamos tem finalidade meramente didédctica, Ums andlise criticn
das diversas de RrrMO pode ver-se na recente ¢ obra de Henri Meschonnic:

i Critigw du rythes : pologls bistorigw du langage. Paris, Verdier, 1981, com tica bibliografis,
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o pronome #, monossilabo ténico, sofre uma deflexio de pronuncia, no
primeiro verso, por ser obrigatoriamente acentuado, como silaba final do
verso, o 6 de onfem, que lhe estd contiguo.

3. O rrrMo € o elemento essencial do VERSO, pois este caracteriza-se,
em ultima anilise, por ser o perfode ritmico que se agrupa em séries numa com-
posido poética. Quando tais periodos ritmicos apresentam o mesmo NUMELO
de silabas em todo o poema, 2 versificagio diz-se REGULAR. Se ndo hd igual-
dade sildbica entre eles, a versificacio ¢ IRREGULAR OU LIVRE.

Os limites do verso.

1. A forma do verso é determinada pela combinagio de silabas, acen-
tos e pausas, contando-se as suas sflabas até a ultima acentuada. Assim, tém
igualmente dez silabas métricas os seguintes versos de Augusto dos Anjos:

A cs ca la dos la t1 dos an ces trais

No tem | po de mea | Pai, jsob | es tes | g& lhos
Sob a for ma de mif ni mas | ca méin | dulas
; 2 3 4 ; & 7 8 g 10

porque nio se leva em conta a dtona final da palavra galbes, nem tampouco
as duas finais da palavra camdndulas?.

2. O numero de unidades silibicas que se contém num verso, desde
o seu inicio até a Gltima silaba ténica, ¢ indicado por compostos gregos
em que entra a forma do numeral seguida do clemento -sélabo: MONOSSE-
1,ABO, DISS{LABO, TRISS{LABO, TETRASSILABO, PENTASSILABO, HEXASSILABO,
HEPTASSILABO, OCTOSSILABO, ENEASSILABO, DECASS{LABO, HENDECASS{LABO
e DODECASSILABO.

Vejamos agora como se contam estas unidades sildbicas.

2 Este sistema de escandic o verso até o dltimo scento ténico, segundo o modelo frances,
foi introduzido em Portugsl no século XVII por Miguel do Couto Guerreiro (Tratade de reritfi-
cagde portupmeza. Lisbos, Francisco Luiz Ameno, 1784, p. 6-7), mas 6 se vulgarizou fiz 10ss#
métrica pelo enorme prestigio de Anténio Feliciano de Castilho, que o scolhew no seu Tratad

de metrifcards portwpmera, Lisboa, Imprensa Nacional, 1851, Anterionmente, contavam-s¢ 08 vEIso

portugueses, 2 semcthangs dos espanhdis ¢ italianos, com base no verso grave, ou scja, consi-
derando sempre no cémputo a existéncia de uma silaba dtona depois da Gltima tdnica.
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NULOEDS DE VEIDIFILARALY

As ligag3es ritmicas.

A melodia do verso exige que as palavras venham ligadas umas s outras
mais estreitamente do que na prosa.

Sinalefa, elisdo ¢ crase.
Comparemos estes versos de Olavo Bilac, todos com dez silabas métricas:
Che guei, | Che | gas | te Vi nhas | fa ti ga |{da)

E tris | te, e [tris jtee |fa ti ga doeu| vi {(nha.)

Th

nhas |aal | ma | de 50 nhos | po VO a  {(da,)

de SO nhos | po VO a daieujti |{nha..)

1 2 3 4 g 6 v R g 10

Verificamos que no primeiro haverd sempre, de qualquer forma que
o leiamos, dez silabas até a dltima ténica. Nele a fronteira das silabas é coin-
cidente, seja numa leitura pausada ou acelerada, seja na prosa ou no verso,
scja, enfim, numa emissio isolada das palavras, se¢ abandonarmos a Gltima
sflaba dtona.

J4 ndo sucede 0 mesmo com os trés outros versos, que sé atingem aquela
medida pela leitura numa sd silaba da vogal final de uma palavra com a
vogal inicial da palavra seguinte. Assim:

a) no segundo verso, temos de juntar numa sé emissio de voz o &
final de friste ¢ a vogal da conjungio aditiva (duas vezes), bem como o ¢
de fatigado e o ditongo do pronome ew;

b) no terceiro verso, ligamos o artigo @ 4 vogal inicial de alma;

¢) no quarto, finalmente, fundimos numa sé6 silaba as vogais da con-
junc¢io ¢, do artigo a, ¢ a inicial do substantivo a/ma; e, também, a vogal
final do adjectivo poveada ¢ o ditongo constituido pelo pronome ex.

Na leitura destes versos, sentimos que hd trés solugbes para obtermos
a contraccio numa silaba de duas ou mais vogais em contacto:

1.8) A primeira vogal pode perder a sua autonomia silibica e tornar-se
uma semivogal, que passa a formar ditongo com a vogal seguinte. E o que
s¢ observa, por exemplo, na prontncia:

fa / t1 [ ga [ dwew | {= fatigado eu]

Dizemos que, neste caso, hi SINALEFA,
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2%} A primeira vogal pode desaparecer na pronuncia diante de uma
‘opal de natureza diversa. Por exemplo, na prondncia:

fa [ 1t [/ ga [ dew | {= tatigada eu]
A este fendmeno chamamos ELISAO.

3.8) A primeira vogal pode ser igual i seguinte ¢ com ela fundir-se
1wuma $6. F o que se dd, por exemplo, com a emissdo:

Ti / nhas [ al / ma |/ [+ Tinhas a alma]

Neste caso, verihca-se o que denominamos CRASE.

Ectlipse.

Examindmos até aqui encontros vocilicos intervocabulares em que a
srimeira vogal é orAL. Mas pode ocorrer que ela seja NASAL; €, neste caso,
L regra é manter-se a autonomia silibica, isto €, 0 HIATO das vogals em con-
aCto.

Hi4, porém, certos encontros de vogal nasal com vogal (oral ou nasal)
jue na prépria lingua corrente costumam ser resolvidos em DITONGO, ou
nesmo em CRASE. E o quec se observa, por exemplo, em ligacdes como
0'a, ¢’a, c’0 (= com a, com 0}, que a propria ortografia ohcial admite que se
screva sem apostrofo, com os elementos totalmente aglutinados (ea, <a,
2). A esta fusdo vocilica, facilitada pela perda da ressonancia nasal da pri-
neira vogal, di-se 0 nome de ECTLIPSE.

De acordo com as neccessidades métricas, 03 nossos poetas 1ém-sc ser-
vido das duas solugdes que a lingua lhes oferece no particular: a conserva-
30 das duas vogais em silabas distintas, ou a fusio delas numa sé silaba.
etam-se, a propodsito, estes versos de Casimiro de Abreu, todos de sete
ilabas métricas:

Tudo muda com 08 anos:
A dor — em doce saudade,
Nz velhice — a mocidade,

A crenga - nos desenganos!

No primetro, temos o encontro com es pronunciado em duas silabas.
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J4 nos seguintes versos do mesmo poeta, também de sete silabas, por
duas vezes dd-se a ECTLIPSE no encontro com as {co’as);

— Jesus! Como eras bonita,
Co’as trangas presas na fita,
Co’as flores no samburid!

Observacdes:

1.* Como nos mostram os exemplos citados, para que um encontro vocd-
lico intervocabular possa ser pronunciado em uma sé sflaba, é necessdrio
que a sua primeira vogal scja dtona, ou capaz de atonificar-se pela proclise.
Sendo ténica, a solugio normal € o hiato com a vogal seguinte, seja esta ténica
ou  atona.

2.2 O3 termos SINALEFA ¢ ELISAO costumam ser empregados como sind-
nimos. E, porém, de toda a convenibneia aplicd-los distintamente, como
fazem os modernos estudiosos da versificacio roménica.

O hiato intervocabular.

Desde os tempos antigos, os poetas tém procurado evitar 0 HIATO
de vogais pertencentes a palavras distintas, encontro que os compéndios de
métrica, invanavelmente, consideram um defeito grave no verso, por tor-
na-lo frouxo. Cabe, no entanto, ponderar que nesta, como em outras ques-
tes, nio se devem estabelecer normas de rigor absoluto, pois nem sempre
0 peeta quererd ceder 2 forma o pensamento ¢, em certos ¢asos, 0 HIATO
INTERVOCABULAR pode ser nio um defeito, mas um recurso de alta expres-
stvidade para realgar determinada palavra, ou para nos obrigar a emitir o
verso num tom pausado. Em alguns poetas torna-se até condendvel o exces-
sivo escripulo em eviti-lo. E o que se observa, por exemplo, na obra de
Hermes Fontes, de méritos inegdveis, mas por vezes artificial. Citemos, a
propoésito, este seu dodecassilabo:

Luz € saude, ¢ treva é i1ncerteza, € lnsia, é doenga —
~a—”

cm que, contra a realidade idiomdtica, temos de emitir numa s6 silaba as
vOgals marcadas com negrita {-a ¢ dn- ).

Ora, quando num encontro concorrem duas vogais ténicas, clas nio
podem tundir-se numa silaba nem no verso, nem na prosa. Mesmo se hou-
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ver um enfraquecimento relativo da primetra vogal, como notdmos no dis-
silabo de Casimiro de Abreu:

Tu { on [ {tem),

tal enfraquecimento ndo evitard, normalmente, a separagio sildbica das
vOogals.

Excluindo-se, porém, este caso em que o HIATO ¢ incvitivel, ¢ outros
excepcionais, em que ele vale como recurso de estilo, pode-se afirmar que,
desde o século xvi, os poetas da lingua manifestaram uma decidida e defi-
nitiva op¢io por solucionarem com SINALEFA CGu ELISAO 0§ encontros vocs-
licos intervocabulares, 2 fim de consegulr para 0s seus versos uma estrutura
mais continua, mais fluente, maits plistical.

A medida das palavras.

Relativamente 2 contagem das silabas no interior das palavras, temos
de considerar, em primeiro plano, os factores de ordem gramatical.

Como nos ensina a gramdtica, também no verso os DITONGOS ¢ 08
TRITONGOS s¢ contam em uma silaba e as vogais em H1ATO, em silabas dife-
rentes. Assim, nestes hendecassilabos de Castro Alves:

A tar | de mor | 1 |al dos | mos, | das | las | {cas,)

Das | pe | dras, | do i{ |quen, |das jhe | ras, | dos | car |({dos,)

As tre | vas | ras tei | ras com o | ven | tre por | ter | (ra)
{ am | quais | ne |gros, jccu (éis | e 0 par | (dos.)
1 2 3 4 ; 6 7 8 9 10 | It

a palavra rasteiras conta-se em trés silabas e guais, em uma. Esse namero
de sflabas elas o terio igualmente na prosa, ou, mesmo, se tomadas isola-
damente. O DITONGO [ej], que se contém na primeira, € 0 TRITONGO [wajl,
que apresenta a segunda, sdo, pois, as pronincias normais desses encon-
tros vocilicos em todas as formas da lingua,

3} Sobre o HIATO, 5 SINALEFA € 5 RLISAO na métrica medieval ¢ renascentista, consulte-se
Celses Ferreira da Cunha, Freudes de versificagdo portnguesa ( sbewdos XIT a XV'1}. Paris, Centro Cul-

cural Portugués, 1982, p. 1-168 ¢ 173-319,
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Por outro lado, as palavras merrie ¢ saiam, em que hi 0os HIATOS [ i-a |
¢ [a-i-a/, setio sempre emitidas em trés silabas, ndo importando o tipo
de enuncitado no qual aparecam.

Sinérese.

Nas palavras que acabamos de examinar hd perfeita coincidéncia da
silaba gramatical com a silaba métrica. Mas esta concordincia pode nio
existir, porque, em certas condigbes, o verso permite a criacio de novos
DITONGOS, ou melhor, admite que se ditonguem vogais que, na pronuncia
normal, formam HIATO.

Por exemplo, palavras como porcado € mageado sio tetrassilabos da lin-
gua corrente, j4 que apresentam o encontro -od-, profunciado de regra com
as vogals em HIATO. Também no verso costumam ser assim emitidas, como
nos mostram estes decassilabos de Olavo Bilac:

Ti nhas | a2 al | ma de $0 nhos | po | vo a (da,)
Eaaljm de 50 nhos | po VO a da eu| 1 (nha...)

i 2 3 4 g 6 7 8 9 10
¢ este heptassilabo de Augusto Gil:
Tio | ma | go | a |do, | tio | lin |{(do)
1] 2 3 | 4 | 6 | 7

Nio é raro, porém, o emprego destas palavras no verso como trissi-
labos, com a transformacio do HIATO [0-a [ (= [u-a[) no prroNnGo [wal.
Compare-se a0 que citdmos anteriormente este heptassilabo de Augusto

(l:
Mas! o |seu| o |[lhar| ma | goa | (do)

1 | 2 | 3 | 4} s ] 6 | 7

Ambos aparecem até na mesma estrofe:

Gordo, nédio, bem trajado,
Deveria ser feliz,

Deveria estar sorrindo;
Mas o scu olhar magoado,
Tio magoado, tio lindo,
Que ndo o €, bem no diz...



Esta passagem de um hiato a ditongo, por exigéncia métrica, chima-
-3¢ SINERESE.

Diérese.

Menos frequente do que a SINERESE ¢ ¢ fendmeno inverso, ou seja a
transformacio de um DITONGO normal em HIATO. A esse alongamento sild-

bico di-se o nome de DIERESE.

Exemplifiquemos:
Na lingua viva de nossos dias a palavra saudade é um trissilabo (sau-da-de ),

e como tal se emprega comumente quer na versificagio erudita, quer na
versificagio popular. Mas, uma vez por outra, ainda aparece usada no verso
com a antiga pronuncia tetrassildbica (se-w-do-de}. Citem-se, a propoésito,
estes heptassilabos de duas conhecidas quadrinhas:

Eu nio quero, nem brincando,

Dizer adens a ninguém:
Quem parte, leva saudades,
Quem fica, saudades tem.

A auséncia tetn uma fitha,
Que se chama saudade:
Fu sustento mie e fitha,
Betn contra minha voatade.

Na primeira, por duas vezes, temos a palavra em sua enunciagio nor-
mal, trissilaba. Na segunda, empregada com DIERESE, devemos emiti-la

em quatro silabas: se-#-da-de.

Crase, aférese, sincope e apdcope.

Al¥m dos que estuddmos, outros processos tém sido utilizados por
nossos poetas para reduzir ou ampliar o nimero de silabas de uma pala-
vra, segundo as necessidades métricas. Entre os processos de redugio voca-

bular, devem ser conhecidos:
1.9) A CRASE, ou seja a fusio de duas vogais idénticas numa s0, ©

que ocotte, por exemplo, com os dois -aa- contiguos de Saara neste decas-
silabo de Castro Ailves:

Quan | doea | pas S0 i noe Saa | ta a | mor ta iha (da}

1 2 3 4 1 6 7 8 O 1C

e i — — — e oEoE aEmmEEmEEmEEE mom ®




e i — — — e oEoE aEmmEEmEEmEEE mom ®

N —— — ] R 8

2.9 A APERESE, ou seja a2 supressio de sons no inicio da palavra. E o

caso do emprego da forma ’stamos por estamor neste decassilabo de Castro
Alves:

'Sta | mos | em pic ne  jrmar... | Do fir ma | men | {to)

I 2 5' 4 ; G yi 3 g 10

3.9 A $iINCOPE, ou seja a supressio de sons no meio da paiavra, o que

sucede na prondncia esp'rangas por esperamgas neste decassilabo de Casimiro
de Abreu:

Es | p’ran | cas al | tas.,. | Fi- las -;si ta0 ra | (sas)
I 2 3 4 f i i 8 G 10

4.°) A APOCOPE, ou seja a supressio de sons no fim da palavra. Sirva

de exemplo o emprego de mdrmor pela forma mdrmore neste decassilabo de
Castro Alves:

Ar tis | ta— | cor | ta o} mér | mor de Car ra | {ra)
I 2 3 4 § 6 7 8 0 FO
Observacio:

Estes processos de reducio silabica, muito do agrado dos poetas rominticos,
Calram em desuso com o parnasianismo.

queé o delimita. Esta pAusa pode consistir numa interrupgio mais ou menos
longa da cadeia falada, conforme assinale o final de verso, de estrofe, ou
do préprio poema, caso em que ¢é absoluta. Pode ser ela brevissima, ou,
MESMO, 1140 passar de um simples abaixamento da voz nos pontos de sepa-

* Sobre a diferenca entre 3 pausa — dclemento essencial, determinador da extensio « Lni-
dade do versos, que impede «a sinalefa ¢ permite que versos ¢ hemistiquios terminem com final
grave, apuida ou esdnixulay — e 2 CRSURA, «breve descansod que srepugna o hiato», «aceits 2 sina-
tefan £ wndo admite adigio nem supressdo alguma que afecte o nimero de sitabasy, veja-se Tomis
Navarro Toméds, Mefrica espafiola. New York, Syracuse University, 1936, p. 14,
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racio dos versos, mas nio pode faltar. Omiti-fa é retirar o sinal determina-
dor da extensio e unidade dos periodos ritmicos em que se estrutura o poema,

2. A cESURA é um descanso da voz no interior do verso. Ocorre prin-
cipalmente nos versos longos, que ficam por ela divididos em GRUPOS FONI-

cos, como dissemos no Capitulo 7.

Comparem-se estes exemplos de Olavo Bilac:

Cheguel, ff Chegaste. [f Vinhas fatigada...
E um dia assim] {/ de um sol assim] [f E assim a esfera...

Despencando os rosais, [f sacudindo o arvoredo...

Quando 0 verso apresenta apenas uma CESURA, 0§ doiS GRUPOS FONI-
cos por ela formados recebem o nome de HEMISTIQUIOS (== metades do verso),
embora nem sempre contenham o mesmo numero de silabas.

Vejam-se estes exemplos de Alphonsus de Guimaraens:

E os arcanjos dirdo {f no azul ao vé-ia,
Pensando em mim: [/ — «Por que ndo vieram juntos ’»

Acentue-se, ainda, que, 20 contrdrio da PAUSA FINAL do verso, a CESURA
que recaia entre duas vogais ndo impede que clas se ditonguem ou, até, se
fundam pela crase.

Compare-s¢ este decassilabo de Camilo Pessanha:

E um lengo bordado... [/ Esse hei-de o levar...
N

que temos de ler com sinalefa do -0 de bordado ¢ 0 E-~ de Esse; e o segundo
destes outros, do mesmo poeta, em que apesar de recait a CESURA entre
oire € ¢, 4 emissdo se faz com a crase dos dois oo

Muda outra vez: [/ gorjeios estribilhos

Dum clarim de oiro ff — o cheiro de junguilhos,
Vivido ¢ agrol /[ — tocando a alvorada...

Cavalgamento («enjambement»).

X. Dissemos que o verso finaliza sempre com uma pausa ou com uma
deflexio da voz que, ainda que breve, deve ser suficientemente percebida

como o sinal caracteristico do término de um periodo ritmico.
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Geralmente a pausa final do verso coincide com uma pausa existente,
ou possivel, na estrutura sintictica. F o gue observamos nestes decassilabos
do soneto Nel mezzo del cammin. .., de Olavo Bilac:

Cheguel. Chegaste. Vinhas fatigada |

E triste, e triste e fatigado eu vinha. |
Tinhas a aima de sonhos povoada, |

E a alma de sonhos povoada eu tinha... |

2, Nio raro, 1o entanto, 0§ poetas servem-se de um recurso estilfs-
tico, de alto efeito quando usado comedidamente, recurso este que consiste
em terminar o verso em discordincia flagrante com a sintaxe, pela separacio
de palavras estreitamente unidas num grupo fénico. As palavras desloca-
das para o verso seguinte adquirem, com isso, um realce extraordinirio,
como vemos neste passo do mesmo soneto de Bilac:

E parimos de stbito na estrada
Da vida: longos anos, presa 3 minha
A tua mio, a vista deslumbrada

Tive da luz gque teu olhar continha,

A esta biparticio do grupo fdénico pela suspensio inesperada da voz
em seu interior € pelo televo do segundo elemento, ansiosamente esperado
pelo ouvinte, di-se 0 nome de CAVALGAMENTO ou, na designacio francesa,
ENJAMBEMENT.

O cavalgamento € a pausa final.

1. Em geral, os nossos compéndios de versificagio aconselham que,
nos ¢asos de CAVALGAMENTO, a leitura do verso se faga com 2 supressio da
pausa final ¢, consequentemente, com o prolongamento do enunciado até
a primeira depressio da voz no interior do verso seguinte.

Esta forma de ler o verso que cavalga altera-lhe substanciaimente o ritmo
e modifica a figura tonal do poema. Nos poemas de versificacio irreguliar,
serd apenas uma outra fmaneira de dispor a frregularidade de versos que ja
sio flutuantes. Mas, naqueles estruturados com versos regulares, provoca
uma mudanca ritmica essencial, ou seja a quebra da prépria regularidade.
Assim, o soneto de Olavo Bilac atrds menciopado ndo mais serd uma sequén-
ciz de catorze decassflabos, se lermos numa emissio continua até a parte

conclusiva 0 verso:

E pardmos de sibito na estrada
Ih .vida=ll-l--ll-lllli-ll--ll-lI-l-l-ll-li-h*ii'li-l"il'



o qgual passard a ter treze silabas metricas:

E | pa ta | mos | de | sO | bi to fnaoes | otea | da | oda | owr [{da)

1 : b3 4 ; & v 8 0 mén 12 ¥3

2. A proposito, escreve Maurice Grammont: «Nio € exacto que o
ENJAMBEMENT suprima, como dizem alguns, a pausa do fim do verso, nem
que ele suprima ou mesmo enfraquega o Gltimo acento ritmico do verso;
longe disso, a pausa final do verso que cavalga € tio nitida ¢ tio longa como
3% Qutras, € o seu ultimo acento ritmico é também forte. Tudo se reduz ao
seguinte: enquanto nos versos comuns abatxamos a voz no fin de cada
verso, deixamo-la interrompida e suspensa no fim daqueles que cavalgam.
Dai resuita um agucamento da atencio do auditor, que fica em ansiosa expec-
tattva durante a pausa. B, como a voz ndo abaixou, ela deve, na parte exce-
dente, aumentar de, intensidade ou mudar de entoacions,

Desse facto decorre também que 0 CAVALGAMENTO, para surtir o efelto
desejado, deve ter a parte conclustva curta e constituida de palavra ou expres-
sio de grande valor significativo®.

TIPOS DE VERSO

s versos tradicionais.

Embora nio faltem exemplos de versos de treze e mais sflabas desde
a poesia dos trovadores galego-portugueses, podemos considerar o dode-
cassilabo o verso mais longo normalmente empregado pelos poetas da lin-
gua antes da eclosio dos movimentos modernistas em Portugal e no Brasil,

3 Petit iraitd de mrsification framaine, 3% ed, Paris, Armand Colin, 1916, p, 92-93. O eminente
foneticista desenvolve melhor sua interpretacio do cavalgamento em L.s sery frampair, Ser moyens
& expraession. Son barmonis, 2 ¥ ed. Paris, Champion, 1911, p. 13~-53. Importante estudo sobre o assunto,
¢ com interesse maior pars & versificacio portuguesa, € & Ertrawctura del meabaigamimto en la mitrico
espefiols, (Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1964), de Antonio Quilis, que,
em muites pontos, contradiz Grammont,

¢ Na métrica francesa chama-se REIET a8 pataveas do grupo fénico deslocadas para o verso
seguinte, No exemplo de Olavo Bilac: as expressdes Da vida e A4 tya mdo. Emn portugués, ndo hi
umz denominagdo tradicional para este segmento complementar, Manuel Said Al na sua Vero-
ficardo portuguess (Rio de Janeiro, MEC/INL, 1940, p. 13), propds chamar-lhe PARTE EXCEDENTE, ou
$O EXCEDENTE, o que nod parece medhor,
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Monossiiabos,

Os versos de uma silaba sio de uso raro. Geralmente aparecem combi-
nados com outros malores para obtengio de certos efeitos sonoros.
De Cassiano Ricardo sio estes MONOSSILABOS, agrupados em disticos:

Kua
Frta.

f.za

morka.

Tua
porta.

Dissilabos.

Como os MONOSSILABOS, 03 versos de duas silabas nido sido frequentes.
Também se empregam, de regra, em estrofes polimétricas para obtengdo
de efeitos expressivos.

Com pIssiLABOS compds Casimiro de Abreu o seu harmonioso poema

A Valsa:

Quem dera
Que sintas
As dores

De amores
Que louco
Senti]

Quem dera
(Que sintasi...
~— N0 negues,
NIo mintas...
e T VL.,

"Trissilabos.

Com versos de trés silabas se fizeram alguns poemas nas literaturas de
lingua portuguesa, mas 05 TRISSILABOS costumam sCr mals usados em estro-
fes compostas, geralmente combinados com HEPTASSILABOS, como neste
passo de Mimosa e bela, de Gongalves Dias:

Assim murcha a sensitiva,
Sempre viva,
Sempre esquiva,

Assim perde o colotido

Por um togue irreflectido,
Mal sentido...



Além do acento principal na 3.% sllaba, podem os TRISS{LABOS apresen-
tar Ou ndo um acento secundario na 1.8 silaba:

Semprec viva...

Que padece...

Tetrassilabos,

Podem apresentar trés cadéncias, que documentamos com versos do
poema A /ua, de Anténio Botto:

a) acentuagio na 1.% ¢ na 4.8 silaba (mais comum):

Na noite negra

b) acentuacio na 1.8 e na 4.% silaba:

Gente perdida

¢} acentuagio apenas na 4.% silaba:
Nos coragdes

Como verso auxiliar, o TETRASSILABO € usado de preferéncia em com-
binagio com o HEPTASS{LABO ¢ com O DECASS{LABO. Vejam-se estes exem-

plos de Gongalves Dias:

~ Leda a0 ver-me parecia,
-~ Hra boa ¢ me sorria...
~- (Que riso o seu!

Tio belo 0 nosso amor! — foi 86 de um dia
Como uma flor!

Oh! que bem cedo o talism¥ quebraste

Do nosso amor!

Pentassflabos.

Desde 2 época trovadoresca, o PENTASSILABO, ou verso de REDONDILHA
MENOR, tem sido usado nas quatro cadéncias possfveis no idioma, aqui docu-
mentadas com versos de Jodo de Deus:

a) acentuagdo na 2.8 ¢ pa §.% silaba (mais comum):

Bonina do wvale



by acentuagio na 1.8, na 3.2 e na 1.8 siaba:

Luz dos olhos meus!

¢} acentuagio na 3.8 ¢ na ¢.» silaba;

Ao romper dz aurora

d} acentuacdo na 1.> e na ¢.% silaba:

Pérola do mar

Hexassllabos.

O verso de seis silabas teve certa voga na poesia trovadoresca. Depois
caiu em desuso, para ressurgir no século xvi em combinagdes com 0 DECAS-
S{LABO HEROICO, razio por que também se denomina HEROICO QUEBRADO.
Readquiriu posteriormente a sua autonomiz e, hoje, tem largo emprego
entre 0$ NOSSOS poctas.

Pode apresentar as seguintes cadéncias, que documentamos com versos

do poema Perguntas, de Carlos Drummond de Andrade:

a) acentuacio na 2.8, na 4.8 ¢ na 6.3 sflaba:

Ou desse mesmo enigma

b) acentuacio na 2.8 ¢ na 6.8 silaba:
Propicios a naufrégio

¢) acentuagio na 4. e na 6.% s{laba:
De me inclinar aflito

d) acentuacio na 1.8, na 4.8 ¢ na 6.8 silaba:
Desse calado irreal

¢) acentuacio na 1.%, na 3.* ¢ na 6.2 silaba:

Magras reses, caminhos

) acentuagio na 3.% ¢ na 6. sflaba:

Do primeiro retrato



Heptassilabos.

() verso de sete silabas ou de REDONDILHA MAIoR (ol SCMPIE O VErso
popular, por exceléncia, das literaturas de lingua portuguesa ¢ cspanhola.
Verso bdsico da poesia popular, desde os trovadores medievais 103 moder-
nos cantadores do Nordeste brasileiro, o HEPTASSILABO nunca o desprezado
pelos poetas cultos, que dele se serviram por vezes em poemas de alta inda-
gacio filoséhica,

() HEPTASSILABO ¢ usado em oito movimentos Titmicos, ue passamos
4 documentar com cxemplos colhidos na obra de José Régio:

a) ritmo alternante de silaba forte ¢ fraca, ou seja ACENtUACAO nNa 1.3,
na 3.%, na 5.% ¢ na 7.8 sflaba:

Velha, grande, tosca ¢ bela.

#) variante do tipo anterior, com falta de acentuacio na 1.* silaba:

Q luar no mar cspraia

¢) variante do primeiro tipo, sem acentuagio na 5. silaba:

Sinto os olhos a turvar

d) variante também do primeiro tipo, sem acentuacio na 1.8 ¢ na .9
sflaba:

Na amurada dum veleiro

¢} acentuagio na 4.% ¢ na 7.8 silaba:
(Quc me diria, afinal,

/) variante do tipo precedente, com acentuacio também na 2.8 silaba:

Nas negras noites de inverno

Z) vanante do tipo ¢, com acentuacio também na 1.8 silaba:

Choupos transidos de médgoa

A) acentuacdo na 2.3 na §.% ¢ na 7.8 silaba:

Da banda de 14 do rio
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A outra cadéncia possivel dentro das pecuharidades fonéticas do idioma
------- ¢ HEPTASSILABO com acentuagio na 1.2, na ¢3 ¢ na 7.8 silaba —, por
sua raridade, ndo deve agradar ao ouvido dos poetas. Veja-se este exemplo,
colhido num poema de Cecilia Meireles:

Sobre o comprimento do ar

Octossilabos.

() oCTOossiLABO tot um dos versos mais usados pelos trovadores galego-
-portugueses, principalmente nas cantigas de cardcter cortés. Importado
da poesia narrativa ¢ didictica do Norte ¢ do Sul da Franga, onde apresentava
de regra acento interno na 4.2 silaba, conservou na Peninsula predominan-
temente esta forma.

" Com o declinio da poesia trovadoresca, 0 0CTOSSILABO caiu em desuso,
tendo reaparecido em nossa literatura no século passado, novamente por
influéncia francesa, em cuja versificagio desempenha, como verso leve, o
papel do nosso HEPTASSfLABO.

Eis os seus movimentos ritmicos, documentados na pritica de Alphon-
sus de Guimaraens:

a) ntmo alternante de silaba fraca ¢ forte, isto é, acentuagio na 2.8
na 4.5 na 6.8 ¢ na 8.% silaba:

Baixava lento. A noite vinha.

b) variante do tipo anterior, sem acentuacio na 6.8 silaba:

Espectros cheios de esperanga

¢) vartante do mesmo tipo, sem acentuagio na 2.8 silaba, mas podendo
ter ou ndio a 1.8 silaba acentuada:

INo campandrio, ao sol incerto
Basta, talvez, a cova cnorme

d) variante também do primeiro tipo, com acentuagdo interna apenas
na 4.% silaba, ou na 1.% e na 4.5:

O campandrio do deserto
Cheio de ldgubre mistério
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¢} vartante ainda do primeiro tipo, sem acentuagio na 4.8 silaba:

Yaramos de repente 3 porta

1) acentuacdio na 1.8, na 3.8, na 5.% ¢ na 8.8 silaba:

Era tarde. O sol no poente

g2} vartante do tipo anterior, sem acentuacdo na 1.8 silaba:

Com tadigas, suores ¢ pranto

b} variante do mesmo tipo, sem acentuacio na 3.8 silaba:

Quando o Jubileu se aproxima

7} acentuagio na 2.8, na 4.3 ¢ na 8.8 silaba:

Em ondas o basto cabelo

J) acentuagio na 3.8, na 6.8 ¢ na 8.8, podendo ter a 1.* silaba também
forte:

Entrevados de muitos anos
Junto deste caixido informe

Eneassilabos.

Hi dots tipos de versos de nove silabas, ambos com raizes antigas na
literatura portuguesa:

1.9) O ENEASSILABO ANAPESTICO, que apresenta acentuacio na 3.8,
na 6.3 ¢ na 9.8 sllaba e, por sua cadéncia uniforme e pausada, se tem pres-
tado a composigdes de hinos patridticos ¢ de poemas cuja expressividade
ressalta da absoluta regularidade ritmica. Comparem-se estes versos do
Hino a Bandeira (letra de Olavo Bilac):

Contemplando o ten vulto sagrado,

Compreendemos o nosso dever;
E o Brasil, por seus filhos amado,
Poderoso e feliz hi-de ser,

Note-s¢ que no ENEASSILABO ANAPESTICO € tio forte a intensidade da
3.5, da 6.8 ¢ da 9.8 silaba, que todas as demais, ainda que de natureza ténica,
nele se obscurecemn em beneficio daquelas.
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2.2} O ENEASSILABO com acento interno fundamental na 4.8 silaba,
que, por exigéncia idiomitica, recebe forcosamente um outro na 6.8 ou na
7.8 silaba. Seus movimentos ritmicos, sio, pois, os seguintes, documenta-
dos com exemplos colhidos no 5S¢ de Antdnio Nobre:

a) acentuagio na 4.3, na 6.% ¢ na 9.% silaba, podendo tera 1.8 ou a 2.8

silaba também forte:

O que no Mundo cd o esperava
Adeus! 6 Lua, Lua dos Meses,
Lua dos Mares, ora por nés!...

b} acentuacgio na 4.%, na 7.% ¢ N3 9.5, com a possibilidade de ser a2 1.3
ou a 2.% também acentuada:

Adeus! Que estranha Visdo ¢ aquela

(Jue vem andando por sobre o mar?
Todos exclamam de mios para ela.

Decassiiabos.

E longa e complexa a histéria do DECASSILABO nas literaturas de lingua
portuguesa. Em sua estrutura mais antiga, possuia acento interno funda-
mental na 4.8 sllaba, assemelhando-se, portanto, 20 verso primitivo da épica
francesa.

Cedo, porém, apareceram outros tipos de DECAssiLABO. Desenvolveu-se
uma forma, na qual a acentuagio interna, que por vezes recaia também na
6.8 silaba, veio a basear-se essencialmente nela. E, posteriormente, com a
dissolu¢io do esquema inicial, surgiram ainda novas formas: os DECAssI-
LABOS com acentuagio interna fundamental na 5.* e, mais raramente, na 3.*
silaba.,
Eram essas as formas conhecidas do verso de dez silabas, quando, em
principios do século xvi, por influéncia italiana, se fixaram os dois tipos,
que iriam predominar até os dias de hoje nas literaturas de lingua portuguesa.

Sdo eles:

2} © DERCAssfLABO chamado HEROICO, acentuado fundamentalmente
na 6.% ¢ na ro0.% silaba, mas com possibilidades de ter acentuagoes secundi-
rias na 8.% e numa das quatro primeiras silabas:

As minhas mios magritas, afiladas,
Tio brancas como a dgua da nascente,
Lembram pélidas rosas entornadas
Dum regaco de Infanta do Oriente.

(Florbela Hspanca)
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1y o DECASSILABO chamado SAFICO, que apresenta acentuagio na 4.8,
na 8.8 ¢ na 0.8 silaba, podendo, naturalmente, ter a 1.8 ou a 2.3 também tortes:

Quando cu te fujo ¢ me desvio cauto

Da luz de fogo que tc cerca, ohl bels,
Contigo dizes, suspirando amores

«- Meu Deus! que gelo, que frieza aquelaly

(Lastmiro de Abreu)

Mas os antigos ritmos ndo se perderam. Mesmo os poetas do periodo
clissico ndo os olvidaram totalmente. Foram, porém, os simbolistas ¢ os
modernistas que souberam reabiliti-los, mostrando os aprecidvels movi-
mentos melédicos que se podem obter num poema com o emprego do
DECASSfLABO em suas variadas cadéncias.

Sirva de exemplo o soneto No Claustro de Celas, de Camilo Pessanha:

E eis quanto resta do idilio acabado,

- Primavera que durou um momento...
Camo vio longe as manhids do conventol
—- Do alegre conventinho abandonado...

Tudo acabou... Anémonas, hidrdngeas,
Silindras, — flores t30 nossas amigas!
No claustro agora vigam as urtigas,
Rojam-se cobras pecias velhas 14jeas.

Sobre a inscrigdo do teu nome delido!
~ Que 08 meus olhos mal podem soletrar,
Cansados... E o aroma fenecido

Que se evola do teu nome vulgar!
Enobreceu-o a quictagdo do olvido,
O doce, ingénua, inscricio tumular.

Destas tormas renovadas merecem referéncia especial:

a) O DECASSILABO acentuado na 4.% na 7.8 e na 10.* silaba, comumente
chamado VERSO DE GAITA GALEGA, mas de longa tradigio também na poe-
sia italiana ¢ espanhola:

J4 vai florir 0 pomar das macieiras...
(Camilo Pessanha)

b) © DECASSILABO com acentuagdo na §.3, na 7.2 ¢ na 10 silaba:

Primavera que durou um momento...

(Camilo Pessanha)
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¢y O DECASSILABO com acentuagio na s.8, na 7.% {ou na 8.%) ¢ na 10.8

silaba, torma que costumava assumir o antigo VERSO DE ARTE-MAIOR ¢
cadéncia trequente do DECASSILABO francés:

Ao meu coragdo um peso de ferro
Eu het de prender na volta do mar.

{Camitlo Pessanha)

O sonho passou. Traz magoado o rim,
Magoada a caibega exposta 3 humildade.

(Manue!l Bandecira)

E ¢bvio que, neste altimo tipo, uma das trés primeiras silabas receberai
um acento secunddrio para impedir a sequéncia de quatro atonas, contriria
a indole do idioma.

Hendecassilabos.

O HENDECASS{LABO foi muito usado pelos nossos poctas romanticos
numa cadéncia sempre uniforme, ou seja com acentuagio na 2.8, na 3.8,
na 8.% ¢ na 11.% sfiaba:

Nas horas caladas das noites d’estio
Sentado soxinho c’oa face na mio,

Eu choro ¢ solugo por quem me chamava
— «Oh filho querido do meu coragio!»

(Casimiro de Abreu)

Este tipo de HENDECASSLABO nada mais ¢é do que a simples restauragio
da forma por que se¢ apresentava com mais frequéncia O VERSO DE ARTE-
-MAIOR, o verso longo, de quatro acentos, que servia aos poetas peninsula-
res em suas composicdes praves e solenes até principios do século xvi,
quando comegou a ser eclipsado pelo decassilabo de origem italiana.

Hi outro tipo de HENDECAssfLABO, empregado por Guerra junqueiro,
com acentuagio fixa apenas na 5.8 ¢ na 11.% silaba:

(Venho morto, mortol...) deixa-me deitar!
Ai, o teu menino como estd mudado!
Minha velha ama, como estd mudado!

Canta-lhe cantigas de dormir, sonhar?...

685



LAYV 8 WX BAMMALIILNA 23 PORTEHGURS L UINTEMPIOIRANELD

Neste século, o poeta Hermes Fontes tentou novos ritmos para o verso
de onze silabas, um dos quais particularmente agradivel — o HENDECASSS-
LABO com acentuacio na 3.8, na 7.8 ¢ na 11.8 sflaba:

Alvas pétalas do lirio de tua alma...
Iistas cartas — estas flores desfolhadas. ..

Dodecassilabos.

O poDEcAssfLABO € mais conhecido por VERSO ALEXANDRINO, pro-

vavelmente por ter sido o metro adoptado num poema que teve larga voga
na ldade Média, a versio do Romance de Alexandre, de Lambert le Tort,

Alexandre de Bernay ¢ Pierre de Saint-Cloud.

Esta denominagio tem gerado numerosos equivocos, principalmente
pelo facto de existitem, ainda hoje, dois tipos de ALEXANDRINO: 0 ALEXAN-
DRINO FRANCES (de doze silabas) € o ALEXANDRING ESPANHOL (de treze
silabas), este Gltimo muito pouco cultivado pelos poetas de nossa lingua.

() ALEXANDRINO FRANCES apresenta dois tipos ritmicamente bem dis-
tINtos: O CLASSICO € 0 ROMANTICO.

O ALEXANDRINO chamado CLASSICO tem a CESURA no meio do verso,
que fica assim dividido em dois HEMisTiQuIos de partes iguais (6 + 6). Dalf
resulta ser acentuado na 6.8 ¢ na 12.8 silaba, como se vé& destes exemplos de
Augusto de Lima:

Nessas noites de luz [/ mais belas do que a aurora,
As crrantes visdes [/ das almas peregrinas
Vio voando a cantar [/ pela amplidio afora...

Como o ritmo de 6 + 6 tende a subdividir-se, por exigéncia da har-
monia interna do verso, em 3 + 3 + 3 - 3, desenvolveu-se um tipo espe-
cial dentro do ALEXANDRINO cLASSICO — o chamado TETRAMETRO —,
que apresenta, além dos acentos principais (na 6.% e na 12.8), dois outros
secunddrios (na 3.8 ¢ na 9.8). E o caso deste ALEXANDRINO de Alberto de
Oliveira:

Como lengos de longe a dizerem-lhe adeus!

Os rominticos franceses nio desdenharam do clissico ritmo bindrio
(6 + 6), nem do seu submuiltiplo, o TETRAMETRO (3 + 3 + 3 4+ 3), mas
deram énfase a uma forma pouco usada pelos clissicos, 0 ALEXANDRINO
de ritmo terndrio {4 -+ 4 + 4), em que a CESURA deixa de coincidir com
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o HEMISTIQUIO. A este tipo de dodecassilabo se dd o nome de TriMeTRO,
Ou de ALEXANDRING ROMANTICO. Lels-se, por exemplo, este verso de Camilo
Pessanha:

Adormecei. Nio suspireis. Nio respireis,

Vitor Hugo, que fol o grande reformador do ALEXANDRINO FRANCES,
tentou ainda outras formas do TRIMETRO, fazendo variar o nimero de sila-
bas de suas trés partes (3 + § 4+ 4, ou 4 4 § 4 3), mas estes ritmos nio
aparecem NOS Parnasianos portugueses ¢ brasileiros, dos poctas da lingua
0s que mais se utilizaram do dodecassilabo. Em verdade, os parnasianos
nada inovaram no particular, Contentaram-se com as consagradas variacoes
dos acentos secundidrios do ALEXANDRINO CLASSICO e com timidas explo-
ragOes da forma usual do ALEXANDRINO ROMANTICO. Por outro lado, segui-
ram rigotosamente dois principios na juntura dos hemistiquios:

4) s6 empregavam palavra grave no final do primeiro hemistiquio
s¢ 0 segundo hemistiquio comegasse por vogal, a2 fim de garantir a integri-
dade do verso pela sinérese das duas vogais em contacto, como nos mostra
este verso de Amadeu Amaral:

Ora, crespa, referve; [/ ora € um cristal sem rugal
——_——

b} nunca usavam palavra esdrixula no final do primeiro hemistiquio.

Finalmente, como os franceses, os poetas da nossa lingua infringiram
com frequéncia a regra arbitrdria, de Boileau, que manda encerrar em cada
hemistiquio uma unidade de sentido, seguindo até o exemplo daqueles na
pritica amiudada do CAVALGAMENTO (4ENJAMBEMENTS®):

Belal dizia eu, como uma Feiticeira
da Tessdlia, evocando a ensanguentada lua.

(Gomes Leal)

Ohl esse dltimo olhar ao firmamento! A vida
Em surtos de paixido e febre repartida,

Toda, num s6 olhar, devorando as estrelas!
(Olavo Bilac)

No exempio de Bilac observa-se o que Maurice Grammont chama
CONTRE-REJET: a parte curta ¢ a final de um verso ¢ cavalga sobre todo o
verso segulnte, ou, apenas, sobre o primetro hemistiquio dele.

8-



serya wRaAMAllLA DO PORTUGUES CONTEMBOIRANED

Observacio:

) Romance de Alexcandre (1i Romany d° Alixandre J» na versio mass vulgarizada
na ldade Média, consta de cerca de 26 ooo dodecassilabos, escritos em fins
do século x1r por Lambert le Tort de (hateaudun, Alexandre de Bernay,
apelidado de Paris, ¢ Pierre de Saint-Cloud. Aceita-se hoje que estes auto-
res apenas ampiificaram um poema anterior de Albéric de Pisangon, cuja fonte
seria uma Epitome, feita no século 1x, que resumiria a tradugdo latina de Julius
Valerius (séc. 1v) da obra do falso Calistencs (séc. 11) sobre o herdi macedénio.
Albéric empregara o verso de oito silabas, mas. cedo, um outro rimador refez
@ seu poema em decassilabos. Foi este texto, j4 amplificado, que serviu de
base 20 trabalho de refundicio empreendido por Lambert le Tort ¢ seus con-
tinuadores. O interesse do piblico pelo poema na versio dodecassilibica
teria feito que o metro nele adoptado se ligasse 2o proprio tema da obra, e
viesse a ser conhecido por ALEXANDRING, Mas cabe advertir que O DODE-
CAss{LABO nlo foi usado pela primeira vez no Romance de Alexandre, como
afirmam alguns. Nele jd se haviam COMPOStO Outros pocmas, entre os quais

a gesta Le Pllerinage de Charlemagne & Jérnsalem, que ¢ do segundo quarte!l do
século x11.

() ALEXANDRINOG podia ter assim doze, treze, ou, mesmo, catorze silabas
métricas (tipo este usual na Itilia), caso o primeiro hemistiquio terminasse
em palavra aguda, grave, ou esdrixula. Em francés, cujo léxico ¢ formado
essencialmente por palavras oxitonas, cedo se fixou como padrio o ALEXAN-
DRINO de doze sflabas. Sendo o espanhol ¢ o galego-portugués linguas em que
predominam os parox ,» € natural que servisse de modelo o ArEXAN-
DRINO de treze stlabas, forma ainda usual do verso no primeiro desses idiomas.

1. Estudimos até aqui a versificagio portuguesa de base sildbica, ou
seja aquela em que a silaba ¢ incontestavelmente a unidade de medida do
VErso,

Neste sistema de versificacio as silabas sio sempre tratadas como isd-
cronas, 1sto €, nio diferenciadas para efeito métrico em longas e breves
segundo o modelo quantitative preco-latino. Daj a tendéncia ao ISOSSL-
LABISMO — cada tipo de verso a acomodar-se em um ntmero fixo de sila-
bas, limirado por um acento ténico final. obrigatorio.
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2. H4, porém, certas formas de versificacio cultivadas nas literaturas
de lingua portuguesa gue nio obedecem a0 principto tsossilibico.

Nas cantigas trovadorescas, por exemplo, especialmente nas paralelis-
ticas ¢ nos refrans, a tendéncia a0 1ISOSSILABISMO era contra-regrada pela forte
corrente nativa de VERSIFICAGAO ACENTUAL, em cuja estrutura se tornava
irrelevante a igualdade sildbica, pois que a perfeita ritmia auditiva provinha
do nimero ¢ da disposicio dos acentos. Assim as «quatro altasy» do VERsO
DE ARTE-MAIOR igualavam linhas que podiam oscilar entre nove e treze
silabas.

Qutra forma de versificagio ndo isossildbica ¢ 2 chamada METRICA
BARBARA, tentativa de reproduzir os metros quantitativos iatinos, em par-
ticular 0 HEXAMETRO pDAcTfLICO. Na literatura brasileira cultivou-a Carlos

Magalhies de Azeredo, sensivelmente influenciado peia técnica de Giosue
Carducci.

O verso livre.

Tanto os METROS BARBAROS cOmMO 0S antigos VERSOS ACENTUAIS con-
trariam o principio isossildbico, mas as flutuagdes que apresentam nio exce-
dem predeterminados limites. Nio assim no vERSO LIVRE, posto em pri-
tica pelo grande poeta norte-americano Walt Whitman na obra Folbas de
Erva (Leaves of Grass, 1855), € que, a partir de 1886, iria dominar na poética
dos simbolistas de lingua francesa: Gustave Kahn, Jules Laforgue, Emile
Verhaeren, Francis Vielé-Griffin, Henri de Régnier, Jean Moréas ¢ tantos
OUutros.,

Gustave Kahn, poeta e principal teorizador do vERsO LIVRE, procurou
estabelecer-lhe os principios, que podem ser assim resumidos:

a) o verso deve possuir sua existéncia prépria e interior consubstan-
ciada numa coerente unidade semintica e ritmica:

4) a unidade do verso serd entio definida como o fragmento mais
curto possivel em que haja uma pausa da voz e uma conclusio de sentido:
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Tas principios se consubstanciam, por exemplo, na Ode maritima, de
Fernando Pessoa, como nos mostra este passo:

Ah, scia como for, seja por onde for, partir]

Largar por al fora, pelas ondas, peio penigo, pelo mar,
Ir para Longe, ir para Fora, para a Distancia Abstracts,
Indefinidamente, pelas noites misteriosas ¢ fundas,
Levado, como a pocira, plos ventos, plos vendavais!

[r, 1r, ir, 1t de vez]

e no poema Or meus ombros suportam o munde, de Carlos Drummond de Andrade,
cuja primetra estrofe € a seguinte:

Chega 2 um tempo em que ndo se diz mais: meu Deus.
Tempo de absoluta depuragio.

Tempo em que ndo se diz mais: meu amor.

Porque o amor resuitou indru.

X oz olhos nio choram.

E as mios tecem apenas o rude trabalho.

E o cora¢io estd seco.

Mas, como bem salienta Henri Morier, nio podemos dizer que exista
a priori uma técnica unuforme do VERSO LIVRET, Cada poeta procura forjar
o seu proprio instrumento, nido sendo raro O MESMO autor ensaiar virias
técnicas, como documenta a obra dos principais poetas modernistas por-
tugueses e brasileiros.

Advirta-se, por fim, que um verso sO pode ser considerado LIVRE den-
tro de certos tipos de estrutura poemitica, estrutura que representa sempre
uma organiza¢io interactiva. «A linha sé6 ¢ unidade poética se hi poema.
E o poema que faz o verso livre, e ndo o verso livre que faz o poema. Exac-
tamente como NOS versos meétricos» 8,

Em resumo:

«No verso livre o factor que coordena artisticamente a palavra em
seus grupos respectivos se funda na sucessio dos apoios psicosseminticos
que O poeta, intuitiva ou intencionalmente, dispde como efeito da harmo-
nia interior que o orienta na criagio de sua obra. Por seu préprio sentido
individual, esta espécie de ritmo exige de parte do autor uma fina sensi-
bilidade expressiva e um perfeito dominio do matertal lingulsticon?9.

T Dictiomnaire de poétigur ¢f de riéturigne, 2% ed. Paris, PUF. 1971y, p. 1119, ¢ também
L.t rythme du vers libre symboliste, 3 vols, Geneve, Presses Academiques, 1943-1944.

$ Henri Meschonnic, (dra @1, p. 6oy,

¥ Tomds Navarro Tomias, Obra al., p. 444-445.
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b concluamos com estas palavras de Pedro Henriquez Urefia:

«Reduzido a sua esséncia pura, sem apolos ritmicos acessorios, o verso
conserva intacto seu poder de expressar, sua razio de existir. Os apotos
FIEMICOS que 3 uns Parecem necessarios, a outros sobram ou estorvam. E tais
apoios tém vida limitada: atravessam séculos ¢ desaparecem. Desapareceu
a quantidade nos velhos idiomas indo-europeus; desapareceu a aliteragdo
nos germanicos... Nio hd tormas universals nem eternas» 10,

A RIMA

1. lendo esta quadrinha popular:

Tanto limido, tanta lima,
Tanta stiva, tanta amora,
Tanta menina bonita...
Meu pai semn ter uma noral

verificamos que:

a) 0 1.° ¢ 0 3.% verso apresentam uma identidade de vogais a partir
da tltima vogal ténica: 1-a (/iwa-bonita};

by © 2.9 ¢ 0 4.% verso apresentam uma correspondéncia de sons finais
ainda mais perfeita, pois, a partir da Gltima vogal tdénica, se igualam todos
os fonemas (vogais ¢ consoantes): -ora {(a7ora —— #Ora).

2. [Esta identidade ou semelhanga de sons em lugares determinados
dos versos € 0 que se chama RIMAML Se a correspondéncia de sons € com-
pleta, 2 RIMA diz-s¢ SOANTE, CONSOANTE Ou, simplesmente, CONSONANCIA.
Se hid conformidade apenas da vogal ténica, ou das vogais a partir da ténica,
a RIMA denomina-se¢ TOANTE, ASSONANTE oOu, simplesmente, ASSONANCIA,

18 En busca del verso puro. In Frtwdios de versificacidn erpadiols. Buenos Aires, EUDEBA,
1gh1, p. 1267-268,

b1 Sobre a R1MA a3 pocsia de lingua portuguess consultem-se especialmente: Todo da Silea
Cotrein, A rima ¢ a mma spdo lingkistica, literdria ¢ idecldgica, Lisboa, 1930 {conjunto de nove
artigos publicados, durante o ano de 1930, em virias revistas portuguesas, enfeixzdos pelo autor num
volume com capa propria); Mello Nobrega, Rima ¢ poesia, Rio de Janciro, MEC/INL, 1964,
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\ TIMa € o acento.

Quanto a posigio do acento ténico, as RIMAS, como as palavras, podem
T

4}  AGUDAS:

Vinhos dum vinhedo, frutos dum pomar,
(Que no céu os anjos regam com luar. ..

(Guerra Junqueiro)
#} GRAVES:

Lalgou as sandilias, tocou-se de flores,
Vestiu-se de Nossa Senhora das Dores.

(Antdénio Nobre)

{) ESDRUXULAS:

No ar lento fumam gomas arométicas,
Britham as navetas, brilham as dalméticas.

(Eugénio de Castro)

As rimas agudas sio também chamadas Rimas MASCULINAS; € as gra-
ves, RIMAS FEMININAS.

Rima perfeita e rima imperfeita.

1. A rima é uma coincidéncia de sons, nio de letras. Por cxemplo,
hd RIMA SOANTE PERFEITA nestes versos de Alphonsus de Guimaraens:

Céu puro que o Sol trouxe
Claro de norte a sul,
O teu olhar é doce,

Negro assim, qual se fosse
Inteiramente azul,

tanto entre 5wl ¢ agul/, como entre as formas frowxe, doce e fosse, que apresentam
a mesma terminagio grafada de trés maneiras diferentes.
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2. Perteita ¢ também a rima de sew com mde nestes versos do DO
portugués Fernando Pessoa:

Tiao jovem! que jovem ersl
(Agora que idade tem?)
Filho dnico, a mie the dera
Um nome ¢ o mantivera:
«Q) mernino da sua mien —

porque no falar lisboeta estas palavras soam normalmente [tij] ¢ [maj).

3. Mas nem sempre hi identidade absoluta entre os sons dispostos
em rima, quer soante, quer toante. Algumas discordincias tém sido mesmo
largamente toleradas através dos tempos. Entre os casos de RIMA IMPER-
FEITA consagrados pelo uso, cabe mencionar:

a) o das vogais acentuadas ¢ ¢ s abertas com fechadas, pritica iniciada
por Gl Vicente, no século xv1, e adoptada desde entio pelos poetas da lingua:

Quem disse 3 estrela 0 caminho
(Que ela hd de seguir no céu?
A fabricar ¢ seu ninho

Como ¢ que a ave aprendeu?

(Almeida Garrett)

Pensar ¢cu que o teu destino
Ligado a0 meu outro fora,

Pensar que te vejo agora,
Por culpa minha, infeliz...

(Gongalves Dias)

b) o de vogal simples com autonguo {a-ai, e-ef, 6-0f, #-u1), cOmo nestes
versos de Casimiro de Abreu:

Meus tristes cantos comecei chorando,
Santas endeivas, doloridos ais...

E a turba andaval 86 de vez em quando
Linguido rosto se volvia atrfisl,

O’ brisa linda ¢ travessa,

No teu mais doce bafejo
Em scus libios cor-de-rosa
Bem de manso, di-the um beijo.
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Livre filho das montanhas,

Fu 1a bem satisfeito,

Da camisa aberto o peito,

— Pés descalgos, bracos nus —
Correndo pelas campinas

A roda das cachoeiras,

Atrds das asas ligeiras

Das borboletas azuis!

¢} o de rima de vogal oral com vogal nasal:

De que ele, o sol, inunda
() mar, quando sc pde,
Imagem moribunda

De um coracio que foi...

(Jodo de Deus)

Obsetvaglio:

A bem dizer, ndo existe nestes casos RIMA IMPERFEITA, mas RIMA PARCIAL.
Na rima de vogal aberta com vogal fechada, bem como na de vogal oral com
vogal nasal, hi uma semi-homofonia vocilica, ou seja identithcam-se apenas
Os tragos bisicos dos fonemas cm aprego, aqueles que os diferenciam fun-
damentalmente dos outros fonemas vocilicos. A rima de vogal simples com
ditongo, a rigor, nem deve ser considerada RimA IMPERFEITA, pois corres-
ponde geralmente a uma efectiva i gualdade fonica. Palavras como atrds, peg,
relrds ¢ mus, por exemplo, sio pronunciadas [a"traff], ["vejf], Lre’tif] ¢ ["nujf]
cm muitas dreas da lingua portuguesa, entre as quais 0 Rio de Janeiro. Lem-

bre-se, a propésito, estas rimas usadas numa antiga marchinha carnavalesca
carloca:

Existem quatrocentas mil mulheres a mais
Da Penha 20 Posto Seis.

S30 mais de dez mulheres para cada rapaz:
SO eu ndo tenho vez...

Rima pobre e rima rica.

1. Consideram-se POBRES as rimas soantes feitas com termnagoes

muito correntes no idioma, principalmente as de palavras da mesma classe
gramatical. E o caso, por exemplo, dos infinitivos em -ar, dos participios
cm -ado, dos gerindios em -ando, dos diminutivos cm -inke, dos advérbios
em -mente, dos adjectivos em -ante, dos substantivos em -go ¢ ez, cas pala-
VIas primitivas com os scus derivados por prefxacio: amor-desamor, pver-
-rever, etc,
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2. Ddo RICAS as rimas que se fazem com palavras de classe gramati-
cal diversa ou de finais pouco frequentes, como nestes versos de Alphonsus
de Guimaraens:

O teu olhar, Senhora, ¢ a estrela da alva
Que entre alfombras de nuvens irradia:

Salmo de amor, canto de allvio, ¢ salva

De palmas a saudar a luz do dia. ..

¢ estes de Fernando Pessoa:

Vasto por fora do Vasto

Sem ser, que a si se assombra. ..
O universo € o scu rasto...
Deus € a sua sombra. .

Alguns metricistas preferem reservar a qualificagio RICAS PATZ A4S RIMAS
com consoante de apoio, do tipo dia-irradia, sombra-assombra.

3. Denominam-se RARAS ou PRECIOSAS as rimas excepcionais, difi-
ceis de encontrar. Foram procuradas sobretudo pelos poetas parnasianos
¢ simbolistas. Veja-se, por exemplo, esta rima de ditirambor com fanbos,
que aparece nos Helenos, de B. Lopes:

E, a rir, levamos entre ditirambos,
Eu, no acafate, as provisdes do lanche,
Bla, um beijo a trinar nos libios flambos!

E esta outra de «diix com digitdlis, empregada nas Horas, de Eugénio de
Castro:

Oh os seus olhos! suas unhas em améndoal e em cdlix
O seu colo! ¢ os seus dedos de digitalis! —

onde aparece também a insélita rima de legne com Utregue :

Vai com suas aias, leva fino leque.
Cauda de veludo pdlido, de Utreque.

4. Por vezes, o poeta procura a raridade nio s6 no campo fonético,
mas também no morfoiégico. Do mesmo Eugénio de Castro sio estes ver-
505, em que se dispdemn em rima um substantivo com uma forma verbo-
-pronominal,

Eis que diz uma: — Meus chapins descalga-mos,
Unge meus pés brancos com cheirosos bilsamos,
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Combinagdes de rimas.

1. Os versos de um poema podem ser MONORRIMOS, sty & podem
terrmunar todos pela mesma consonincia ou pelv mesma assonancin, Eoo
que sucede comumente com os versos dos romances tradiClonats, em e

uma so assonancia liga um nimero indefinido deles.

2. Mas, em geral, as combinagoes rimicas processam-se dentro de uni-
dades menores do poema — as ESTROFES - cujos principais tipos estuda.
remos adiante.

Nas estrofes, as disposigdes mais frequentes de RIMAS sdo as SCguIntes:

@) RIMAS EMPARELHADAS, quando se sucedem duas a duas:

Ele deixava atrds tanta recordacio!

E o pesar, a saudade até no préprio chio,
Debaixo dos scus pés, parcce que gemia,
Levantava-se o sol, vinha rompendo o dia,

E o bosque, a selva, 0 campo, a pradaria em flor
Vestiam-se de luz, como um peito de amor.

(Alberto de Oliveira)

£) RIMAS ALTERNADAS, quando, de um lado, rimam os versos impares
(0 1.2 com 0 3.9, etc.); de outro, 0s versos pares (0 2.9 com 0 4.9, etc.):

Ross entre as flores de abril!
(Jodo de Deus)

¢) RIMAS OPOSTAS OU INTERPOLADAS, quando o 1.% verso rima com
0 4.9 ¢ 0 2.9 com O 3.%:

Saudadel Olhar de minha mie rezando
E o pranto lento deslizando em fio. ..
Saudadel Amor da minha terra... O rio
Cantigas de dguas claras solucando.

(Da Costa ¢ Silva)
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ff} RIMAS ENCADEADAS, L’%Liﬂﬂiﬂ!l (3 LYoverso rima o com o 3.9, e 2

com o 4.0 ¢ como 0.0 0 s 2 com o 7.%¢ 0 9% e oassim por diante, como nes-
tes versos do poema Ulwae criatora, de Machado de Assis:

Sei de umia crmatura antiga e formiddvel,

Que a s1 mesma devora os membros ¢ as entranhas
Com a sofreguidio da fome insacidvel.

Habita juntamente os vales ¢ as montanhas
I. a0 mar, que se rasga, 3 maneira de abismo,
Fspreguiga-se toda em convulsdes estranhaa,

Traz 1mpresso na fronte o obscuro despotismo.
Cada olhar quec despede, acerbo ¢ mavioso,
Parece uma cxpansio de amor e de egoismo.

Rima interior.

Poetas houve que empregaram RIMAS INTERIOREs, das quais alguns
tipos merecem referéncia:

a) a chamada RIMA LEONINA, isto €, a correspondéncia de sons finais
entre os dois hemistiquios de um verso:

Como sdo cheirosas as primeiras rosas!

(Alphonsus de Guimaraens)

b) a combinagio rimica da palavra final de um verso com a palavra
que termina o primeiro grupo fénico do verso seguinte:

Anjo sem pdtria, branca fada errante,
Perto ou distante que de mim tu vis,

Hd de seguir-te uma saudade infinda,
Hebreia linda, que dormindo estis.

{Tomas Ribeiro)

¢) a RIMA COM ECO, em que se¢ repetem consondncias dentro do mesmo
grupo fénico, como neste quarteto de Castro Alves:

Donzela bela, que me inspira a lira

U canto santo de fremente amor

Ao bardo o cardo da tremenda senda
Estanca, arranca-lhe a terrivel dor.



Indicagiio esquemditica das rimas.

Convencionalmente, indicam-se os versos com as letras do alfabeto.
Aos versos ptesos pela mesma rima correspondem letras iguais. Assim o
esquema das RIMAS EMPARELHADAS ¢ aa-bbc, etc.; o das RIMAS ALTER-

NADAS & ababab, etc.; 0 das RIMAS OPOSTAS, abba; 0 daz RIMAS ENCADEA-
DAS, aba-beb-cde, etc.

Versos sem rima,

1. Elemento importantissimo na poesia dos povos roménicos, a rima
scrve principalmente a dois fins. E uma sonoridade, uma musicalidade que,
introduzida no poema, satisfaz o ouvido. E ¢, por outro lado, uma forma
de marcar enfaticamente o término do periodo ritmico formado pelo verso.
Mas ndo constitui, como se tem dito, um elemento intrinseco, essencial
do verso, tanto assim que era desusada na métrica latina de caricter culto e
nio faltam 3s literaturas modernas numerosos e admiriveis poemas com-
postos de versos BRANCOS, 0 que vale dizer — sem rima.

2. Até os poetas modernos, que, procurando despojar a poesia dos
artificios exteriores, relegaram a rima a2 uma situacio secundéria, $6 encon-
tramos praticamente um verso — o DECASSILABO — a servir de base a um

poema, sem o auxilio da rima. Veja-se, por exemplo, a estrofe inicial do
Cantico do Calvdrio, de Fagundes Varela:

Eras na vida a pomba predilecta

Que sobre um mar de angéstia conduzia
O ramo da esperanca. — Eras a estrela
Que entre as névoas do inverno cintilava
Apontando o caminho 10 pegureiro.
Eras a messe de um dourado estio.

Eras o idilio de um amor sublime.

Eras a gloria, —a inspiracio, — a pétria,
O porvir de teu pai! — Ah! no entanto,
Pomba, — varou-te a flecha do destinol
Astro, — engoliu-te o temporal do norte!
Tecto, calstel Crenca — j4 ndo vives!

3. Advirta-se, porém, que a inexisténcia da rima ¢ geralmente com-
pensada nesses poemas por uma série de recursos estilisticos de natureza
fonica, léxica e sintitico-semintica.
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Observacido:

A 1ima ndo ¢, como se tem afirmado, umg criagio da poesia medieval, Embora
nio desempenhasse na versificacio latina o importante papel que adquitiu,
posteriormente, na ritmica rominica, ndo se pode asseverar, sem prejuizo
da verdade, que os poetas latinos 2 desconhecessem,

Enio, que viveu de 238 a 169 antes de Cristo, deln j4 sabia extrair os mais
expressivos efeitos, como nos mostram os seguintes fragmentos:

Haec omnia vidi inflammari,
Priamo vi vitam evitari,
Iovis aram sanguine turpari!

Caclum nitescere, arbores frondescere,
Vites laetificae pampinis pubescere,
Rami bacarum ubertate incurvescere. . 12

Nio faltam exemplos de rima em Horicio, Vergilio e outros poetas do perfodo
clissico, mas € nos cantos de textura popular, como o carmen, que vamos
cncontri-ios com maior frequéncia, o que nos leva a considerar tal homo-
tonia de sons finais um de seus elementos caracteristicos.

O facto explica-se pelas necessidades do canto e, principalmente, pelo pro-
gressivo predominio do acento de intensidade.

Numa versificagio baseada na quantidade silibica e no acento de altura, como
era A latina no periodo clissico, a rima teria torgosamente o cardcter de puro
sdorno acidental — recurso hadico ou de harmonia tmitativa, quando nio
uma negligéncia. Nada, lembra J-M. Meunier. poderia ser mais contririo
a0 principio da métrica erudita do que volver, continuarmente, is mesmas ter-
minagSes. Obrigando a fixar a atencio em certas silabas em detriments do
comjunto, essas rimas perturbavam a harmonia resultante da sucessio regular
¢ do agrupamento variado das longas e das breves, sobre as quais incidia,
ou o tempo torte métrico, ou o acento de altura. Nesta orgamzagio ritmica
flexivel ¢ delicada, elas apareciam como notas discordantes ¢ de tonalidade
vulgar!3,

Ji numa versificagio puramente silibica, o ritmo ¢ o simpies efeito da alter-
nincia de silabas fortes ¢ fracas, ou seja impressionadas ou nio peio acento
intensivo. A igualdade de som ou sons finais dos versos surge cntio como
uma tosca forma de marcar-thes o término. Gaston Paris chega a afirmar,
tOm CErto CXagero, que «uma versificagio simplesmente sildbica nio passa
de um corpo sem alma; é necessariamente em tudo material, ¢ $é pode obter
cfeitos pelo meio brutal da riman 14,

A partir do século 1v da nossa era, a rima comeca a ser empregada de forma
sistemidtica. Aparece, entdo, na pega que finaliza as Instructiones de Comodiano
¢ fixa-se, depois, nos hinos da liturgia cristi. Com o florescimento da poesia
trovadoresca, nos séculos Xir e X1, ela assume uma importancia capital ¢

P LY, Alfred bunout., Becsdd de fexies luiing adsbabgnes, Paris, Klincksieck, 193%, p. 178,
L3 CE La vie de Saint Alexis, potwe frampaix da X1€ sikcle, Paris, Droz, 1013, 101
4 Citado por J.-M. Meunier, 2 p, 96 da obra mencicnada na nota anterior,
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¢ explorada até os limites de seu poder expressivo. Basta para comprovi-lo
o facto de Las Leys d’ Amors, tratado de poética do séeulo xiv, de autoria de
Guilherme de Molinier, enumerar 43 espécies de rimas utilizadas pelos tro.
vadores occitinicos.

ESTROFACAO

LsTROFE (do grego strophé wvoltas, «conversios) ¢ um agrupamento
ritmico formado de dois ou mais versos que, em geral, se combinam pela
rima. Quanto maior o nimero de versos, tanto maior a possibilidade de
variar a distribuicio das rimas.

i1 os principats tipos de ESTROFE!

O distico.

E a menor estrofe, constituida de dois versos que rimam entre si, pelo
esquema: aa-bh-ce, etc.:

Filho meu, de nome escrito

da minh’alma no Infinito.

Escrito a estrelas ¢ sangue
no farol da lua langue. ..

UDas tuas asas screnas
faz manto para estas penas.

{Cruz ¢ Sousa)

O terceto.

E a estrofe de trés versos, hoje mais usada na compusicio do SONETO,
da qual trataremos adiante.

Os poemas estruturados cm TERCETOS seguiram largo tempo o modelo
célebre da Divina Comédia, de Dante —a TERZA RiMA —, sequéncia de
TERCETOS decassildbicos em rima ENCADEADA (esquema: aba-beb-cds...).
O segundo verso do dltimo TERCETO devia rimar com um verso final, remate
do poema ou do canto (esquema: xgx-g).

Posteriormente, compuseram-s¢ TERCETOS com outras combinagoes
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rimicas {(aab-ceb, abe-abe, €tc.), ou mesmo sem rima, como estes do POCMA
Rosa da Montanba, de Alphonsus de Guimaraens Filho

Um luar velho déi sobre o siléncio.
As mios furtivas despetalam mortes
E o coragio se perde em nostalpia.

Fugir na noite inconsolivel, ir
Ao teu suplicio, rosa da montanha,
O delicada pétala de sangue !

A quadra,

E a estrofe de quatro versos, os quals, na poesia culta, se apresentam
geralmente em rima ALTERNADA (abab) ou OPOSTA (abba}, como vimos ante-
riormente. Na literatura popular, onde vale por um verdadeiro poema de

forma fixa, a2 QUADRA ¢, por via de regra, constituida de heptassilabos com
uma $6 rima, do 2.° com o 4.° verso. Exemplo:

O pouco que Deus nos deu
(abe numa mio fechada;

O pouco com Deus é muito,
O muito sem Deus é nada,

A quintilha,

E a estrofe de cinco versos. Em suas formas comuns, apresenta a com-
binagdo de duas rimas dispostas nas séries:

a) abaab:

Além dos ares, tremulamente,
Que visio branca das nuvens sail
Luz entre francas, fria ¢ silente;
Assim nos ares, tremulamente,
Balio aceso subindo vai...

(Raimundo Correia)

b) ababa:

O tempo que eu hei sonhado
Quanto tempo foi de vidal

Ah, quanto do meu passado
Foi 26 a vida mentida

De um futuro imaginado!
(Fernando Pessoa)
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C) o wbbab

Mas, em vida tio cscassa,
(Que esperanga serd forte?
‘raqueza da humana sorte,
(Quc quanto da vida passa
Psta recitando a Morte.

(Cambes)

A sextilha.

Er.|'|'

E a estrofe de seis versos. Nela, a disposicio das rimas pode variar
muito. Gregério de Matos, por exemplo, usava o esquema aabbee:

() namoradn, todo almiscarado,
}4 de amor obrigado,

Faz 4 dama um poema em um bilhete.

Covarde o faz, ¢ timido o remete:

Se lhe responde branda, alegre o gosta,

E, se tirana, estima-lhe 2 resposta.

Nas Sextitbas de Fre: Antdo, Gongalves Dias rimou apenas os versos pares
(abebdb ) :

Mimoso tempo d'outrora
Qual nunca mais o verel,
Nem tdo intciros sujeitos,
Um ao outro dando a lei:
No Pago o rei ao vassalo,
Na Igreja o wvassalo ao red!

L. assim fizeram outros poctas romdnticos, os quais preferiam, no entanio,
O esquemn aabich:

Simpatiz -— sdo dois galhos
Banhados de bons orvalhos
Nas mangueiras do jardim;
Bem longe 33 vezes nascidos,
Mas que s¢ juntam crescidos
E que sc abracam por fim,

(Casimiro de Abreu)
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esquema também do agrado de Anténio Nobre:

As vezes, passo horas inteiras
Olhos fitos nestas braseiras,
Sonthando o tempo que 4 vai;
E jornadeio cm fantasia

Essas jornadas quec cu fazia
Ao veltho Douro, mais meu Pai.

Poetas contemporineos continuam a empregar a SEXTILHA nas 5uas
mualtiplas combinagbes rimicas, algumas muito harmoniosas, como o tipo

ababab :

Por 4gua brava ou screna
Deixamos nosso cantar,
Vendo a voz como € pequena
Sobre 0 comprimento do ar.
Se alguém ouvir temos pena:
5 cantamos para o mar. ..

(Cecilia Mcireles)

A estrofe de sete versos.

Frequente na poesia trovadoresca de caricter culto, a estrofe de sete
versos teve menor tortuna a partir do Renascimento.

Aparece em composigbes ligeiras de poetas do periodo cldssico, geral-

mente no esquema avbaacc, como nesta volta de uma cantiga de Camdes:

Leva na cabega o pote,
o testo nas mios de prata,

cinta de fina escarlata,
sainho de chamalote:
traz a vasquinha de cote,
mais branca que ncve pura;
vai fermosa, ¢ n3o segura,

Poetas posteriores usaram outras combinagdes rimicas, entre as quats podem
ser citadas as seguintes: aabebbr (Alvares de Azevedo); abababa, aabedde,
abbedde (Casimiro de Abreu); abacbar (Vicente de Carvalho); aabsaca, abbacin
(Fernando Pessoa); abecdefd, ababcac, abedbec, abeabbe (Cecilia Meireles).
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A oitava.

Da estrote de oito versos ha um tipo tradictonalmente fixo, a o1Tava
HEROGICA, ¢ outro métrica ¢ rimtcamente vandvel, 1 orrava LiRIcaA.

A OITAVA HERGICA ¢ formada de oito decassilabos, os seis primeiros
com rima alternada e os dois ditimos com nma emparclhada (esquema:
abababee)., Fol a estrofe empregada por Camoes em Or Lausiadas .

De Formido, hldsofo ﬁ%t:gamt,

Vereis como Antbal escarnecia,
Quando das artes bélicas diante

Dele com larga voz tratava e lia.

A disciplina militar prestante

Nio se aprende, senhor, na fantasia
Sonhando, imaginando ou estudando,
Sendo vendo, tratando ¢ pelejando,

(Lus., X, 193.)

A o1TAvA LIRICA admite grande variedade de combinagdes rimicas.
Por vezes é uma simples justaposigio de duas quadras. Assim nos esque-
mas ababcded ¢ abbacdde. Para lhe dar estrutura mais orginica, procuram os

poetas ligar pela rima um verso da primeira metade com um verso da segunda,
geralmente o 4.° com o 8.2 Este, por exemplo, 0 caso dos esquemas:

a) abbegdde:

Uma tarde cor-de-rosa...
Uma vila assim modesta,
Assim tristonha como esta...
De pescadotes, também. ..
Sdobre a planicie arenosa
Por onde o Jordio deriva,
Pousa a2 sombra cvocatva

Das montanhas de Siquém...

(Vicente de Carvalho)

b) ababccch :

Ama tudo o que ¢ beleza,
Quer da terra quer dos céus,
Ama toda a natureza,

Ama o seu ¢ nosso Deus;

Ama a doce melodia,
Ama a2 noite como o dia,

Ama instintiva a2 poesia,

Que cla tem nos beijos seus!
(Mendes Leal)
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¢ ) aaabceed ;

(s trémulos jumes,

IDa veiga os perfumes,
Da tonte os quelxumes,
Dos prados a for,
Do mar a ardentia,
D2 notte 2 harmonia,
Tudo 1550 € ~— poesial
Tudo isso € -— amot!

(Casimiro de Abreu}

.
-

Os poetas rominticos preferiam, nio raro, varantes desses tipos com
falta de rima no 1.2 ¢ no 3.9 verso, ou no 1.2 ¢ no §.% ovu em todos os ver-
508 impares,

Nio faltam também oitavas liricas em que 0s versos se distnibuemn por
duas rimas, como nesta de Gomes Leal, que obedece ao esquema abaaabab :

Pegou no copo, com graga,

E brindou, em lingua estranha..

E a rainha, a vista baga,

Como a um punhal que a trespassa,
Encheu de prantos a taga,

E o seu lengco de Bretanha. ..
Chorou baixo, ao ouvir, com graga,
Esse brinde, em lingua estranhal

A estrofe de nove versos.

Embora tenha raizes antigas na literatura portuguesa, a estrofe de nove
versos foi sempre pouco usada. Dela se serviu, por exemplo, Machado de
Assis, no poema Visio (csquema aabedbedlb), que assim principia:

Eras pilida. E os cabelos,
Aéreos, soltos novelos,
Sobre as espdduas cafam...
Os olhos meio cerrados
De volipia e de ternura
Entre ligrimas luziam...
bx o8 bragos cntrciagados,
Como cingindo a ventura,
Ao teu seio me cngiam, .,
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Mais recentemente, empregou-4 Fernando Pessos em O wostrengo (esquemn
aabaacded), cuja primeira estrofe € a seguinte:

() mostrengo que cstd no hm do mar
Na noite de breu crguecu-se a voar;
A roda da nau voou trés vezes,

Voou trés vezes a chiar,
E disse: «Quem € que ousou entrar
ivas minhas cavernas que ndo desvendo,
Meus tectos negros do iim do mundo?#s

E o homem do leme disse, tremendo,
«El-Ret D. Joldo Segundo!»

A décima.

Em geral, a pEciMA € a simples justaposicio de uma QUADRA ¢ uma
SEXTILHA, ou de duas QUINTILHAS. No periodo clissico, a pEciya em heptas-
silabos era usada para poesias ligetras: cantigas, glosas, vilancetes ¢ espar-
sas. 34 de Miranda empregou-a nos esquemas abbacddicd ¢ aboabedded; Camoes,
na forma abaabedecd, por este exemplo:

Querendo escrever um dia
o mal que tanto estimel,
cuidando no que poria,

vi Amor que me dizia:
- Hacreve, que eu notarei.
E, como para se ler
ndo era histéria
2 que de mim quis fazer,
das asas tirou 2 pena
com que me fez escrever.

E Gregoério de Matos, que dela se serviu largamente nas siuras, prefena
O tipo abbaaccdde, de que nos di mostra a seguinte, enderegada «a um hvreiro
que havia comido um canteiro de alfaces com vinagren:

[evou um itvreiro a dente

De aiface todo um caateiro,
E comeu, sendo livreiro,
Desencadernadamente,
Porém, cu digo que mente

A quem disso 0 quer tachar;
Antes € para notar

Que trabalhou como um mouro,
Pois meter folhas no couro
Também ¢ encadernar.




A esse tipo de décima de setissilabos, agrupados no esquema rimien
abbaaccdde, dd-se o nome de BSPINELA, por ser atribuida a sua invencio ao
pocta espanhol Vicente Espinel. |

A partit do romantismo, novos tipos de pEcima ém aparecido, em
geral com intercalaghes de versos brancos. Compare-se c¢ste exemplo de

Castro Alves (esquema: abebddeffe):

Talhado para as grandezas,
Para crescer, criar, subir,

() Novo Mundo nos muscuios
Sente a seiva do porvir.

— Fstatudrio de colossos

Cansado doutros esbogos,
Disse um dia Jeové:
«Vai, Colombo, abre a cortina

«Da minha eterna oficina. ..
«Tira a América de ld»

E este outro de Antédnic Botto (esquema: abcbdefphg):

Se¢ eu fosse alguém ou mandasse

Neste mundo de vileza,

56 pensava numa coisa

— Acabar com a pobreza,
Dar 2 vida outra fei¢io
Mais igual, mais repartida,
Seria ¢ meu grande sonho,
A minha grande alegria,
E a cada boca num beijo,
Dar o pio de cada dia.

Estrofes simples ¢ compostas.

Chamam-se SIMPLES as estrofes formadas de versos de uma sé medida,
¢ COMPOSTAS as ue combinam versos maiores com menofres.
As combinacdes mais comuns sio: a) a2 do decassilabo com o hexas-

silabo; #) a do hendecassilabo com o pentassilabo; ¢} a do alexandrino com
0s versos de oito, de seis ou de quatro silabas; ) a do heptassilabo com
0s versos de trés ou quatro silabas.
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bstrofe livre.

Denomina-se LIVRE 0U POLIMETRICA 2 estrofe que apresenta versos de
diferentes medidas e agrupados sem obediéncia a quaiquer regra. Em ver-

dade, a ESTROFE LIVRE ¢ a negacio da estrofe, no sentido tradicional dessa
palavra.

POEMAS DE FORMA FIXA

Ha poemas que tém uma forma fixa, isto €, submetida a regras deter-
minadas quanto i combinacio dos versos, das rimas ou das estrofes. Assim
O SONETO, © RONDO, O RONDEL, 3 BALADA, O CANTO REAL, O VILANCETE,
A VILANELA, & SEXTINA, O PANTUM, O HAICAI € 4 QUADRA popular. Dentre
eles, merece um comentirio particular o sONETO por sua longa vitalidade
em virias literaturas, inclusive na portuguesa e na brasileira.

{) soneto.

Hi duas variedades do soneTO: 0 soNETO ITALIANO € O SONETO INGLES.

1. Compde-se o SONETO ITALIANO de catorze versos, geralmente
decassilabos ou alexandrinos, agrupados em duas quadras ¢ dois tercetos.

As rimas das quadras sio as mesmas. Um par de rimas serve a ambas,
segundo um dos dois esquemas:

1.9) abba-abba, que € o mais usual e que se pode ver, por exemplo, no
soneto No Clanstro de Celas, de Camilo Pessanha, reproduzido 2 pagina 684

deste livro.

2.9)  abab-abab, disposigio de rimas a que obedece, por exemplo, as
do soneto Remissie, de Carlos Drummond de Andrade:

Tua meméria, pasto de poesia,

tua poesia, pasto dos vulgares,

vio se¢ engastando numa coisa fria

a que tu chamas: vida, ¢ scus pesares.

Mas, pesares de qué? perguntaria,

s¢ esse travo de angdstia nos cantares,
s¢ 0 que dorme na base da clegia
vai correndo ¢ secando pelos ares,
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2. INOS tercetos podem combinar-se duas ou, mais frequentemente,
rrés rimas.

Quando ha apenas duas rimas, dispoem-se elas normalmente de forma
alternada: cde-ded. Assim no soneto de Camilo Pessanha, atrds mencionade.

de as rimas sido trés, distribuem-se em geral nos esquemas:

1.9} cvd-eed, empregado preferentemente por Florbela Espanca, a exem-
plo destes tercetos de Lanpuidey

Fecho as palpebras roxas, quase pretas,
Que pousam sobre duas violetas,
Asas leves cansadas de voar. ..

I: 2 minha boca tem uns beijos mudos...
Iz as minhas mios, uns pilidos veludos,
Tragam pestos de sonho pelo ar. .

2.9} cde-ede, que se documenta nos tercetos de Lar Pazerno, de Belmiro
Braga:

dcrras virentes, que ndo mais transponho,
Na retina fiel ainda eu vos tenho,
v revejo, através de um brando sonho,

A casa onde nasci, as mansas reses,
A virzea, o laranjal, a horta, o engenho
E a cruz onde rezet por tantas vezes. ..

3.9} c¢de-cde, que aparece nestes tercetos de Zwlmirs, de Ratmundo
Corre1a:

Nio sei porque chorando toda a gente,
Quando Zulmira se casou, estava:
Belo era 0 noivo... que razdes havia?

A mie e 2 irmd choravam tristemente;
56 o pai de Zulmira nio chorava...
E era o pai, afinal, quem mais sofrial

Estas as principais disposigbes rimicas do SONETO ITALIANO, ou se¢ja
da forma tradicional deste breve ¢ afortunado poema.

3. O sonNeTo INGLES, modernamente introduzide nas literaturas de
lingua portuguesa, também consta de catorze versos, mas distribuidos em
trés quadras ¢ um distico final, que se escrevem sem espacejamento. Obe-
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dece a um dos dows esquemas: @) abab bebe cded ee Dy abal cded efef pp. N
teratura inglesa, o primetro tpo ¢ conhecido por SONETO SPENSERIANG
{Spensertan somnet ), por ter sido cultivado mnicialmente nelo poeta BEdmund
apenser (19327-1499); o segundo denomina-se SONETO SHAKESPEARIANOG
[ Nhakespearean sonnet}, ou, stimplesmente, SONETO INGLES English  sonnet )
por se haver tornado a forma mais usual do poema desde que dela se serviu
o genial dramaturgo nos 144 espécimes do génern que nas legou,
De Manuel Bandeira é este soneto shakespeariano:

SONETO INGLES N 3

Acertar o castigo imerecido,

Nic por traqueza, mas por altivez,

No tormento mais fundo o teu gemido

Trocar num grito de 6dio a2 quem o fez.

As delicias da carne ¢ pensamento

Com que o instinto da espécie nos engana

Sobpor ao pencroso sentimento

De uma ateigdio mais simplesmente humana,

Nio tremer de esperanga nem de espanto.

Nada pedir nem desejar, sendo

A coragem de ser um novo santo

dem fé num mundo além do mundo. £ entdo
Morrer sem uma ldgrima, que a vida
Nio vale a pena e a dor de ser vivida,
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Elenco e desenvolvimento
das abreviaturas usadas

Abgar Renault, [LYL. = ReENnAvLTY, Abgar.

A lipide s0b a lua. Belo Horizonte,
Universidade Federal de Minas Gerais,

1968,

Adelino Magalhies, OC = MAGALHAES,
Adelino. Obra completa. Rio de Janeiro,
Aguiiar, 1963,

Adelmar Tavares, PC = Tavaues, Adel
mar. Poeriar compietas. Nova ed. Rio
de Janeiro, Sio José, 1948,

Adonias Fitho, ILP = Acuiarn Fiuuo,
Adonias. Légmas da promings; nove-
jas. Rio de Janeiro, Civilizacio Bra-
stleira, 1968,

Adonias Filho, [LBB = . Luanda,
Beira, Babia. Rio de Janciro, Civili-
racio Brasileira, 1971,

Adonias Filho, F = . ) forte; ro-
mance, Rio de Janeiro, Civilizacio
Brasileira, 1963,

Atonso Arinos, OC = AriNos, Afonso.
Obra completa. Rio de Janeiro, MEC/
INL., 1969,

Afonso Arinos de Mclo Franco, AR ==
FrRANCO, Afonso Annos de Melo.
Amor a Koms. Rio de Janeiro, Nova
F‘ronteira, 1982,

Afrinio Peixoto, NHLB = Prixoro,
Afrinio. Nogdes de bistéria da litera-
tura brasileira. Rio de Janeiro, Fran-
cisco Alves, 1931,

Afrinio Peixoto, RC = ——. Komances
compietas. Rio de Janeiro, Aguailar, 1962,

Agostinho INNeto, SE = Ngro, Agostt
nho. Sagrada esperanga; pocmas. g.* ed.
lisboa, S4 da Costa, 1979,

Agustina Bessa [uls, AM = Luis,
Agustina Bessa. A maralba; romance.
Lisboa, Guimardes Editores, 1g957.

Agustina Bessa Luls, M = —— O man-
2o romance. Amadora, Bertrand, s.d.

Agustina Bessa Luls, OM = . 0O
mostzire; romance. 2.8 ed. Lisbhoa,
Gutmardes & Cia, 1980,

Agustina Bessa Luls, /R = . A
relacbes bumanas: Os guatre rier; ro-

mance. Lisboa, Guimardes Editores,
5.,

Agustina Bessa Luls, § = ——. A4 mbila;

romance. 3.8 ed. Lishoa, Guimaries
& Cia., s.d.

Alberto Deodato, POBD = Dreoparo,
Alberto. Politicor e omtros bichos do-
mésticor; cromceas, 2.8 ed. Belo Hon-
zonte, ltatiaia, 1963,

Alberto de Oliveira, P = OuLivEIra, Al-
berto de. Poerzas; 1.8 ¢ 1.% séries, cdi-
¢lo melthorada. Rio de Janeiro, Gar-
nier, 1g12; 3.% série. Rio de )aneciro,
Francisco Alves, tg1s, 4.% série, 2.8 ed.

Rio de Janciro, Francisco Alves, 1928,

Alberto de Oliveira, Pért. w waen, Pér-
tuma. Rio de Janeiro, Academia Brasi-
ieira de Letras, 1944.

Alberto Rangel, IV = RanGer, Alberto.
Infermo verde: scenas ¢ scemdrios do Ama-
vonas. 3.% ed. Tours, Typ. E. Arrault,
1420.

Alceu Amoroso lama, AA = Lima,
Aleeu Amoroso [Trstdo de Atalde].
Afonse Arinos. Rio de Janeiro-Lisboa-
-Porto, 191a.
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